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Resumo: O Paranismo constitui-se como um movimento artistico e in-
telectual, que teve seu auge nas décadas 1920 e 1930, em regides do
Parana. O presente trabalho busca analisar o0 movimento como parte
da constituicdo identitaria do estado, compreendendo-o como modelo
instituido formalmente, advindo da necessidade de uma sintetizacao
identitaria pés-emancipagao (1853), dotado de conotagdes politicas,
que pertence, porém, a uma miriade constitutiva da identidade estadu-
al, ndo sendo, desta forma, fator unico desta. Buscando compreender
de que forma o movimento interviu na construgdo e consolidagédo de
simbolos e caracteristicas identitarias do Parana, utilizando-se de pes-
quisa bibliografica sobre o tema e anadlise da representagdo emprega-
da na obra “As queimadas [Lavadeiras]”, de Alfredo Andersen. Assim,
pretende-se averiguar de que forma a Arte inseriu-se no movimento e
qual sua relevancia na efetivacéo de seus objetivos.
PALAVRAS-CHAVE: Brasil do século XX; Identidade; Paranismo; Repre-
sentacéo.

ABSTRACT: Paranism is an artistic and intellectual movement that had
its peak in the 1920s and 1930s, in regions of the state of Parana,
in Brazil. This work seeks to analyze the movement as part of the
identity constitution of the state, understanding it as a formally instituted
model, arising from the need for a post-emancipation identity synthesis
(1853), endowed with political connotations, which belong to a myriad
constitutive of the state’s identity, and thus, not being its unique factor.
Seeking to understand how the movement intervened in the construction
and consolidation of Parana’s identity symbols and characteristics, it
used bibliographical research on the theme and the analysis of the
representation used in the work “As queimadas [Lavadeiras]’, by
Alfredo Andersen. Thus, it sought to find out how Art inserted itself in
the movement and what is its relevance in the accomplishment of its
objectives.

KEYwoRbDs: 20" century Brazil; Identity; Paranism; Representation.
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INTRODUGAO

O movimento paranista caracteriza-se,
segundo Batistella (2012), como o resultado de
um processo de formulacao de uma autoimagem
paranaense, baseada em movimentos intelectu-
ais, artisticos e ideoldgicos iniciados pela eman-
cipacdo do estado em 1853. Batistella (2012)
destaca também que a tentativa de formulagao
de uma identidade regional ndo pode ser vista
como isolada na realidade paranaense, uma
vez que, no fim do século XIX e inicio do século
XX, os movimentos regionalistas e nacionalistas
efervesceram no Brasil®, assumindo perspecti-
vas e conotacgdes politicas e ideoldgicas multi-
plas, buscando a invengao de uma tradigdo. Por
sua vez, Hobsbawn (1997) aponta a tradicédo
inventada como um conjunto de praticas regu-
larmente aceitas, sob uma natureza ritualistica
e simbodlica, visando a inculcar valores e normas
de comportamento por meio da repeticdo e con-
tinuagao do passado.

Sendo o Paranismo um movimento
que influenciou e utilizou-se da historiografia
do estado para a consolidagdo de uma identi-
dade idealizada, cabe destacar a ressalva feita
por Pesavento (1990) ao tratar da Histéria Re-
gional, sendo esta a abordagem utilizada pelo
movimento. A autora destaca o forte cunho ide-
olégico contido nesta, afirmando sua pretensao
de “preservacdo de uma estrutura econdmica
determinada, ligada aos interesses das classes
dominantes, que ndo exercitam a hegemonia a
nivel nacional, mas sim localmente” (PESAVEN-
TO, 1990, p. 72). Dessa forma, ao tratar o mo-
vimento paranista como regional, € necessario
atentar-se ao seu envolvimento politico, nédo o
tomando como movimento neutro, mas sim en-
gajado com a formulacao de uma identidade
especifica para a sociedade paranaense. Este
cunho ideoldgico perpassa nao somente a histo-
riografia paranista, atingindo também as demais
esferas componentes do movimento, sendo as-
sim, a Arte insere-se neste contexto.

Assim, ao tratar sobre as intencionali-
dades paranistas quanto a construcéo e solidi-
ficacdo de uma identidade, faz-se necessaria a
compreensao sobre este conceito. Na Psicolo-
gia e na Antropologia, na qual se originam os es-
tudos em torno da identidade, esta é tida como
“‘um sistema de representagdes que permite a

3Qutros estados, a exemplo do Rio Grande do Sul, tiveram movi-
mentos que objetivavam uma formulagao identitaria regional.

4 Akropolis, Umuarama, v. 25, n. 1, p. 3-12, jan./jun. 2017

construcao do “eu”, ou seja, que permite que o
individuo se torne semelhante a si mesmo e dife-
rente dos outros” (SILVAK.V.; SILVA M. H.,2009,
p. 202). Nestes campos, a identidade pressupoe
a existéncia de, no minimo, dois grupos ou in-
dividuos, pois esta se baseia em comparacoes,
sendo que sua definicao depende da percepgao
do individuo ou do coletivo frente ao outro, das
diferencas com este e das semelhancas entre os
membros do mesmo grupo. Este posicionamento
de busca pela sistematizacdo de uma identida-
de a partir da colocagao dos elementos comuns
aos individuos de um mesmo grupo frente aos
demais coletivos sociais € utilizado pelo movi-
mento paranista em sua busca pela formulacao
e tentativa de consolidacdo de fatores identita-
rios de homogeneizagcdo do povo paranaense
frente ao povo brasileiro ou aos demais estados
federativos.

Ao tratar sobre a construgao da identida-
de, DaMatta (1986) formula um modelo sistema-
tico de analise:

A construgcdo de uma identidade social, en-
tdo, como a construgdo de uma sociedade,
¢é feita de afirmativas e de negativas diante
de certas questdes. Tome uma lista de tudo o
que vocé considera importante — leis, idéias
relativas a familia, casamento e sexualidade;
dinheiro; poder politico; religidao e moralida-
de; artes; comida e prazer em geral — e com
ela vocé podera saber quem é quem. (DA-
MATTA, 1986, p. 15).

Percebe-se que o autor parte da pers-
pectiva de que a identidade € construida, pri-
meiramente, em ambito pratico, no seio da so-
ciedade, sem haver, necessariamente, uma
sistematizagcao explicita. Assim, as proposi¢coes
tedricas acerca da identidade de um grupo e de
sua construgao, em teoria, baseiam-se nas pra-
ticas cotidianas, compondo de forma metddica
um conjunto de elementos que expressam estes
elementos identitarios que caracterizam o cole-
tivo social. Contudo, Hall (2009), em sua discus-
sdo sobre identidade, aponta que:

[...] as identidades n&do sdo nunca unificadas;
que elas sao, na modernidade tardia, cada
vez mais fragmentadas e fraturadas; que
elas ndo sao, nunca, singulares, mas multi-
plamente construidas ao longo de discursos,
praticas e posi¢cbes que podem se cruzer ou
ser antagbnicos. As identidades estdo su-
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jeitas a uma historizagao radical, estando
constantemente em processo de mudancga e
transformagéo. (HALL, 2009, p. 108).

Percebe-se entdo que o intento paranis-
ta de sistematizacdo de uma identidade para-
naense esbarra nesta multiplicidade discursiva,
incutida nos fatores identitarios, assinalada por
Hall (2009). Destaca-se ainda, a afirmacao do
autor quanto a utilizagdo de recursos da histo-
ria, da linguagem e da cultura para a formulacao
de uma identidade, retomando-se, desta forma,
a tradicao inventada. O autor ressalta, ainda,
a “narrativizacao” do sujeito, utilizando-se de
elementos ficcionais para a construgdao de um
discurso identitario. Neste contexto, inserem-se
os simbolos eleitos pelo Paranismo, apontados
por Camargo (2007, p. 160) como elementos
de “manutencao das formas tradicionais de he-
gemonia politica, econdmica e agora, também,
cultural”. Estes simbolos e, por conseguinte, dis-
Cursos, sao para ambos os autores permeados
por relagdes de poder, que visam a perpetuagao
de determinados valores, e assim, a exclusido de
outros. Portanto, o pinheiro, o pinh&o, a gralha,
a figura do semeador e os demais simbolos elei-
tos pelo Paranismo devem ser percebidos como
expressdes do poder de um grupo, instituidos de
forma consciente e intencionada, ndo como ele-
mentos aleatorios do cotidiano popular.

OS IDEAIS PARANISTAS E SEUS REFLEXOS
NA REPRESENTACAO ARTISTICA

O Paranismo surge inicialmente, no
ambito dos estudos historicos, politicos e na li-
teratura, atendendo a uma necessidade de sin-
tetizacdo identitaria pés-emancipagao, ocorrida
em 1853. Contudo, Salturi (2009) destaca que o
auge do movimento paranista ocorreu entre os
anos de 1927 e 1930, considerando que neste
momento 0 mesmo encontrava-se em “[...] um
periodo em que seus ideais estavam organiza-
dos e institucionalizados em forma de praticas
culturais.” (SALTURI, 2009, p. 14-15). Tal afir-
mativa baseia-se na criagao da revista llustragao
Paranaense como forma de veiculagédo publica
dos temas e idearios do movimento. Ao tratar
sobre a revista, observa-se que, apresar de seu
curto periodo de circulagao (1927-1931), o peri-
odico foi “[...] fundamental para a consolidagao
do Paranismo no imaginario dos paranaenses”.
(BATISTLLA, 2012, p. 9). Sendo que o movi-
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mento passou a fazer parte de comemoragdes
oficiais, com maior influéncia em Curitiba, onde
se fundam monumentos sob sua influéncia e se
notabiliza a atuagcdo do mesmo (id. ibid.).

Outro periédico de destaqgue no momen-
to é a Revista do Clube Curitibano, que segundo
Camargo (2007), propagava ideias em torno do
Instituto Histérico e Geografico do Parana (IHG-
PR). Desse modo, percebe-se que sua atuacao
influenciou de forma marcante a institucionaliza-
¢ao do Paranismo em seu intento de construgao
de uma identidade paranaense. Quanto ao veio
tedrico que guiava as ideologias deste grupo,
destaca-se que:

A euforia cientificista do inicio do século XX
mais as fontes metafisicas trazidas pelo Sim-
bolismo desenham a face contraditéria do
movimento que, porém, nao era um fenéme-
no isolado, pois dividia caracteristicas com
outros esforgcos modernistas europeus (CA-
MARGO, 2007, p. 69-70).

Percebe-se assim um processo de assi-
milacdo e adequagao de modelos tedricos im-
portados, buscando utiliza-los de forma a corro-
borar em seu processo de estabelecimento de
uma identidade estadual. Neste sentido, nota-se
a atuacao do IHGPR em um mesmo sentido que
seus congéneres em outros estados, ou seja,
seu objetivo de “[...] definir as caracteristicas
regionais e, literalmente, construir a historia lo-
cal” (CAMARGO, 2007, p. 57). Assim, & possi-
vel observar que a identidade e a Historia que
tentaram ser construidas para o Parana pelo
movimento baseavam-se na constituicdo étni-
ca, climatica e ambiental do estado, buscando,
principalmente os elementos que as diferencias-
sem das caracteristicas de outros espacos ter-
ritoriais e sociais. Neste sentido, percebe-se a
atuacao fulcral de algumas figuras intelectuais
como Romario Martins, pois, suas obras foram
tidas a época como a histdria oficial do Parana.
(BATISTLLA, 2012). Destarte, observa-se a cen-
tralidade da elite intelectual em um processo de
tentativa de construcdo identitaria paranaense,
percebida tanto na figura institucional do IHGPR
e do Paranismo, como na participagao de alguns
individuos especificos.

Além da historiografia, outras areas do
conhecimento agiram em favor dos ideais para-
nistas, como é o caso da Arte. Segundo Salturi
(2009), as artes se integram ao movimento em
meados da década de 1920, aderindo e expres-
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sando em suas obras os ideais elaborados pe-
los intelectuais da época. Com a consolidacao
dessa apropriacao artistica dos fundamentos do
Paranismo, a Arte passou a desempenhar um
papel fundamental no movimento, consideran-
do-se que, segundo Camargo (2007), desde o
Império esta vinha sendo utilizada como meio
de difusdo massiva de idearios, constituindo-se
como instrumento politico.

Agindo nao apenas nas Artes Plasticas,
observa-se que “na musica e no teatro, o Para-
nismo se manifestou em motivos musicais ba-
seados em cancgdes tradicionais ou em géneros
populares com textos exaltando temas locais
nas composigdes.” (SALTURI, 2009, p.14). Con-
tudo, as produgdes de maior destaque encon-
tram-se nas Artes Plasticas, sendo marcadas
por “um viés simbolista e ligagdes com as artes
aplicadas e o design”. (CAMARGO, 2007, p.
70). Neste sentido, o Simbolismo caracteriza-se
como um movimento parisiense, de estima dos
jovens intelectuais curitibanos, que alegavam
que a proximidade climatica tornava propenso o
surgimento de expressdes do movimento no Pa-
rana. Enquanto ideologia, o Simbolismo rompia
com uma tradigcio classica e racional, justifican-
do teoricamente sua singularidade artistica e so-
cial por estar desvinculada de uma antecedén-
cia histérica e politica, em um momento onde
se exaltavam determinismos e cientificismos (id.
ibid.).

Observa-se ainda, em algumas obras
paranistas o que Bueno (2009) identificou como:

[...] um retorno as obras ja consagradas den-
tro da Historia da Arte, como uma apropria-
¢ao de algo ja inventado, onde as mesmas
foram adornadas com elementos que seriam
caracteristicos do movimento, ou seja, com a
pinha, o pinhdo e o pinheiro. Os artistas as-
sumem as condigdes locais caracterizando-
-as e tornando-as positivas. (BUENO, 2009,

p.51).

Assim, considera-se certo conservado-
rismo do movimento, que buscou em um reper-
tério ja disponivel uma adaptagcdo ao regiona-
lismo, mantendo-se em contato e formalizando
uma tradicao estabelecida, diferenciando-se as-
sim, do contexto do restante do pais, que busca-
va na radicalizagao estética uma representacao
nacionalista. Quanto a estilizagdo de elementos
como a pinha, o pinhdo e o pinheiro, observa-se
novamente um norteamento simbolista, pois se
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elaboraram mitos de origem, a partir de dados
cientificos e literarios disponiveis para que se
“[...] estabelecesse as diferengas com o resto do
pais e principalmente com a provincia origina-
ria”. (CAMARGO, 2007, p. 71)

Esta regionalizacédo baseada em uma
estética tradicional relegou ao Paranismo um
desvio de possiveis dialogos com movimentos
modernistas, que se vislumbrava em outras re-
gides do Brasil*. Nao se retira, contudo, o va-
lor deste “mergulho regional” do movimento.
Entretanto, observa-se que tal posicionamento
“[...] deixou a desejar a inser¢cao paranaense na
modernidade plastica, se comparamos com 0s
ideais dos intelectuais paulistas de 1922”. (BUE-
NO, 2009, p.51). A aproximacao feita por Bueno
(2009) baseia-se na temporalidade quase simul-
tdnea entre os mesmos, apontando, contudo,
que o periodo onde se inserem nao pode levar a
uma conclusao de proximidade discursiva entre
0s movimentos. Assim, observa-se que o Movi-
mento Pau-Brasil (1924), alocado em Sao Pau-
lo, possuia um discurso renovador, enquanto o
Paranismo constituia-se como primeiro passo
para a criacédo de uma plastica local, de cons-
ciéncia nativista. Neste sentido, Bueno (2009)
chama atenc¢éo para o equivoco de tentar redu-
zir ou exemplificar todo o modernismo brasileiro
apenas com base na experiéncia paulista, pois
concomitantemente outros movimentos artisti-
cos e intelectuais se articulavam em outros lu-
gares do Brasil.

Desta forma, Camargo (2007) destaca
que o posicionamento artistico é perpassado por
relagdes de poder e interesses, assim, percebe-
-se que o engajamento do Paranismo com o re-
gionalismo e com canones tradicionais, que oca-
sionaram o afastamento do movimento artistico
paranaense do modernismo discutido em outras
regides do pais no inicio do século XX, & influen-
ciado por uma miriade de sentidos, interligando-
-se com o0s objetivos daqueles que detinham o
poder intelectual da época, além de atrelar-se a
um projeto identitario especifico, pretendido pelo
movimento para o estado.

“Ao realizar esta comparagdo entre o academicismo/conserva-
dorismo da Arte paranista e a estilizagdo vanguardista do moder-
nismo da Semana de 1922, ver obras de Tarsila do Amaral, Anita
Malfatti, Candido Portinari e outros expoente do movimento mo-
dernista do eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo, que representavam
a fauna, flora e populagao brasileira de forma estilizada, tanto em
formas, quanto em cores.
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ALFREDO ANDERSEN E A OBRA “AS QUEI-
MADA [LAVADEIRAS]”

As artes passaram a integrar-se ao movi-
mento paranista, como citado, por volta da déca-
da de 1920 e, dentre outras figuras de destaque
no meio artistico, vale ressaltar a participacao de
Alfredo Andersen. Seu estilo pictérico expressa
sua origem europeia, transparecendo influén-
cias impressionistas, como a pintura ao ar livre e
a énfase ao naturalismo. Além disso, Andersen
destaca-se por influenciar ndo somente a esté-
tica do Paranismo, mas também por participar
diretamente da consolidacao da profissionali-
zacgao artistica no Parana, tendo destaque es-
pecificamente na formagdo na area da pintura
(SALTURI, 2009). Neste sentido, observa-se
sua atuacao na Escola Alema e no Colégio Para-
naense e, ainda, suas proposi¢cdes a criagao de
uma Escola Oficial de Belas Artes e a efetivacao
de seu projeto de Escola Profissional de Dese-
nho para Operarios, em 1909°. Ao tratar sobre
a relacao de seu estilo pictérico como influén-
cia aos seus métodos de ensino, Bueno (2009),
aponta para os reflexos do impressionismo para
além da obra de Andersen:

[...] influenciado pelas idéias impressionistas
em seu trabalho pictérico, o mestre incorpo-
rou também alguns de seus conceitos em
sua atuacgao didatica, como a énfase no natu-
ralismo, traduzida pela observagao direta da
natureza [...] As paisagens executadas ao ar
livre, bem como os estudos de modelos vivos
e de naturezas mortas expressavam esse
objetivismo visual. (BUENO, 2009, p. 56).

O objetivismo visual citado pela autora é
caracteristica também do movimento impressio-
nista, sendo utilizado como conceito que definia
a capacidade do artista em traduzir ao especta-
dor uma sensacao visual imediata. Ao tratar de
Alfredo Andersen, boa parte dos autores cita a
introducao do objetivismo visual na pintura para-
naense como um de seus grandes legados.

Considerando a variedade de obras pro-
duzidas por Alfredo Andersen e os objetivos que
norteiam o presente trabalho, optou-se por re-
alizar uma analise da obra “As queimadas [La-
vadeiras]’. Para tanto, considerou-se a obra de
Arte como fonte de pesquisa histérica e, objeti-

SInformagdes disponiveis no portal virtual do Museu Alfredo Ander-
sen. Disponivel em: <http://www.maa.pr.gov.br/modules/conteudo/
conteudo.php?conteudo=18>. Acesso em: 05 jul. 2016.
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vando uma analise sistematica desta, elegeu-se
uma abordagem de interpretacdo baseada no
roteiro sugerido por Ott (1997), assim, a figura
em analise sera descrita, analisada, interpretada
e fundamentada®.

Além disso, as consideracdes acerca da
obra em analise baseiam-se ainda no conceito
de representacéo, compreendido por Pesavento
(2012) como construgbées que “[...] fazem com
que os homens percebam a realidade e pau-
tem a sua existéncia. Sdo matrizes geradoras
de condutas e praticas sociais, dotadas de forca
integradora e coesiva, bem como explicativa do
real.” (PESAVENTO, 2012, p. 39). Neste senti-
do, destaca-se a representagdo ndo enquanto
reflexo ou mimese do real, mas como uma cons-
trucdo a partir dele. Destarte, observa-se na
representacdo uma necessidade de processos
de “[...] percepcao, identificacdo, reconhecimen-
to, classificacao, legitimacao e exclusdo.”, pois
as representacbes sao dotadas e portadoras
do simbdlico, dizendo mais do que aquilo que
mostram, sendo dotadas de sentidos ocultos
“[...] que construidos social e historicamente, se
internalizam no inconsciente coletivo e se apre-
sentam como naturais, dispensando reflexdo.”
(id. ibid. p. 41). Sendo assim, expbem-se que a
imagem simbdlica necessita ser decifrada, por
meio do conhecimento de cddigos de interpre-
tacao, que se revelam coerentes com base em
sua construgao histérica em um dado contexto
no tempo. Assim, as analises e observagdes so-
bre a obra em estudo partem da relagdo desses
processos com elementos sécio histéricos e ide-
ologias do movimento artistico e intelectual no
qual se insere.

5Araujo e Oliveira (2013) sintetizam as agdes definidas pelo rotei-
ro de Ott da seguinte forma: descrever refere-se a descrigdo dos
aspectos formais da imagem. Ao analisar o leitor deve perceber os
conceitos formais da obra visual, como o artista organizou a sua
composicdo visual. No passo seguinte, o leitor deve interpretar a
obra visual, apontando que sentimentos Ihe séo trazidos, ideias
ou sensacdes. E no ultimo estagio sugerido, € ampliado ao leitor
o0 conhecimento da obra visual por meio do contexto, da historia
da obra.
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A Queimada [Lavadeiras] - Alfredo Andersen, s.d.
Oleo sobre tela, c.i.d. - 90,5 x 152 cm

Disponivel em: <http://www.itaucultural.org.
br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.
cfm?fuseaction=obra&cd_verbete=998&cd_
obra=8050> Acesso 13 jul. 2016.

A obra “As queimadas [Lavadeiras]” re-
presenta uma paisagem composta por areas
arborizadas e de pastagem, onde ja houve o
desmatamento. Ao fundo da obra vé-se o relevo
com elevagdes e uma area encoberta por fuma-
¢a, que poderia representar uma pratica comum
do século XIX e XX de se realizar queimadas
como forma de preparagao do solo para o plan-
tio. Mais a frente, sdo representados alguns bo-
vinos, pastando em um ambiente delimitado por
uma cerca de madeira e, proximo aos animais,
ha uma pequena construgdo em madeira, cons-
tituida apenas por pilares e telhado, debaixo da
qual ha duas mulheres. A figura em primeiro pla-
no na obra também é uma mulher, que usa um
vestido azul e chapéu, aparentando estar trans-
portando algum tipo de cesto em seus bracos.
Ao chao a sua frente, vé-se roupas estendidas,
possivelmente para quarar, alvejar. A composi-
cao é construida basicamente com cores frias e
neutras, destacando-se os tons de verde, azul,
ocre e marrom. O esquema cromatico contri-
bui para a criacdo de profundidade, em uso de
técnicas de perspectiva na obra. As pinceladas
apresentam-se rapidas, porém, pouco eviden-
ciadas na composigcdo. Observa-se claramente
a tentativa de construcéo pictérica a partir da re-
presentacéo da incidéncia da luz solar sobre os
elementos constituintes da paisagem.

Observando o momento histérico no qual
Andersen se inseria (fim do século XIX, inicio
do século XX), é cabivel apontar a influéncia de
movimentos de pintores denominados por Gom-
brich (2015) como “revolucionarios”, expoentes
no campo das Artes que viam a sociedade, as
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cores, formas e tematicas alteradas e influen-
ciadas pelas “grandes Revolugdes” do século
XIX’. Considerando ainda que Andersen provi-
nha da Europa, tendo sido radicado no Brasil
em 1892 (BUENO, 2009), é possivel observar
a forte influéncia deste modelo europeu em sua
obra. A tematica de “As queimadas” expressa
clara influéncia do movimento impressionista
que pretendia a “abordagem direta da realidade,
independente de qualquer poética previamente
constituida” (ARGAN, 1992, p. 75). Cabe ain-
da a comparacédo a um artista precursor ao im-
pressionismo, Jean-Francois Millet (1814-1875),
especialmente, em sua obra “As respigadeiras”
(1857), destacada como expressao de ruptura
com o modelo académico a medida que isenta
as formas dos personagens de um romantismo
utopico tipico da academia da época, assumin-
do assim, “uma dignidade mais natural e mais
convincente do que a dos herois académicos”
(GOMBRICH, 2015, p. 511). Quanto as ques-
tdes de técnica e cromatica, “As lavadeiras” de
Andersen assumem contornos pouco marcados,
definidos apenas pela incidéncia e efeito da luz
do sol em suas cores. Essa técnica de utilizagao
da cor vista em plein air demonstra novamente a
observagao de Andersen ao estilo vanguardista
que se projetava na Europa por meio da obra de
Courbet, Monet, Manet e outros artistas chama-
dos de impressionistas.

A opcéo de Andersen por um estilo pic-
térico inovador e de ruptura com a tradicao
apresentam alguns pontos de divergéncia, pois
sua formacdo era de base académica®, sendo
destacada por Bueno (2009), sua associagao
ao academicismo feita pela literatura artistica.
Neste sentido, observa-se que sua pratica torna
académico um estilo de origem revolucionaria.
Esta mescla de caracteristicas de movimento e
concepcgoes diferenciadas presente na atuacao
de Andersen é perceptivel também na configu-
racao estética e discursiva do Paranismo como
movimento, pois, segundo Camargo (2007),
este atuou de forma a recombinar elementos
romanticos, académicos, liberais e naturalistas,
mantendo ainda caracteristica do indigenismo.
Deste modo, o autor afirma que:

[...] Este quase rompimento, apenas implici-
to e nunca assumido, sera operacionalizado

’Sao citadas por Gombrich (2015) a Revolucédo Francesa, a Rev-
olucao Industrial e a Revolugéao de 1848.

8Bueno (2009, p. 56) destaca a “consistente formacéo na Academia
de Belas Artes de Copenhague” de Andersen.
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para erigir uma formalizagcdo moderna que se
diferenciasse da estética da capital do Impé-
rio, e logo da Republica, mas mais ainda das
formulagées modernistas paulistas pos 1922.
(CAMARGO, 2007, p. 75).

Destarte, observa-se novamente o posi-
cionamento de diferenciagcao como base para a
construgdo de uma identidade paranaense. As-
sim, retomando o exposto por DaMatta (1986),
observa-se uma contraposicdo em um sentido
comparativo a outros grupos — neste caso a pro-
vincia de Sao Paulo e ao restante do pais — das
caracteristicas préprias do Parana. Dessa for-
ma, a utilizagdo de uma configuracdo de moder-
nidade diferenciada tinha por intuito manter esta
singularidade.

Tal afirmativa exemplifica-se ao tratar so-
bre a obra “As queimadas”, observando-se que
a paisagem retratada esboga outro fator que sa-
lienta o envolvimento do artista com o Paranis-
mo, além de explicitar algumas caracteristicas
do movimento, uma vez que a cena se passa
em meio a flora tipica do estado, exaltando um
dos simbolos eleitos pelo Paranismo, o pinheiro.
A paleta de cores utilizada na obra representa
ainda um tipo de clima, também muito utiliza-
do pelo movimento como forma de justificativa
para “[...] o carater pretensamente superior do
paranaense, porque muito ameno e semelhante
aos climas europeus, em contraste com a cani-
cula tropical que impediria o desenvolvimento de
uma civilizagao a européia.” (CAMARGO, 2007,
p. 26). Assim, elementos naturais como o clima e
a flora receberam uma interpretagao discursiva
especifica pelo movimento paranista, passando
a ser resignificados, assumindo assim, um cara-
ter cultural.

Para além da paisagem, o elemento hu-
mano representado na obra revela a perspectiva
do movimento quanto ao povo paranaense, re-
presentado por mulheres que trabalham em um
ambiente simples no campo, destacando a influ-
éncia da agricultura e da pecuaria para o Para-
na. Tal afirmativa ancora-se na defesa por parte
dos intelectuais paranistas da influéncia positiva
do meio e de uma visdo romantica e idealizada
da mistura do “[...] europeu e do bom indigena
que aqui vivia” (CAMARGO, 2007, p. 47). Nes-
te sentido, ao tratar sobre o “tipo paranaense”
eleito pelo Paranismo, destaca-se que a parti-
cipacdo demografica e econdmica do escravo
africano na constituicdo do estado é renegada,
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deste modo, tanto na historiografia oficializada
que tem como expoente Romario Martins, como
na Arte, a representacéo do negro € praticamen-
te inexistente® (id. ibid.).

Quanto a representagao do imigrante eu-
ropeu por parte do Paranismo, ha ainda diver-
géncias no meio académico, pois alguns autores
apontam que este ndo ganha representatividade
no movimento, ao considerar-se sua presenga
preocupante para a elite luso-brasileira, que te-
mia a descaracterizacdo do “tipo brasileiro™°.
Contudo, nao se pode negligenciar, que, inicial-
mente, a reflexao sobre a imigracao é perpassa-
da pela esperanca idealizada do branqueamento
atrelado a um ideal de civilizag&o. Por sua vez,
Camargo (2007) aponta para o posicionamento
de ambos, imigrantes e nacionais, arraigado a
seus costumes, portanto “na pratica da convi-
véncia dos diferentes habitos, e, cada vez mais,
na competi¢cdo pelo trabalho, o colono branco,
redentor da raga, tinha seu estatuto de superio-
ridade ameacado pela banalizacao trazida pela
convivéncia.” (id. ibid., p. 62). Assim, a posicao
de recusa de submissdo do elemento estran-
geiro as formas de relacao idealizadas pelos
paranaenses e sua consequente atuagao social
ampliada, fez com que o Paranismo tornasse di-
minuta sua representacao.

Em divergéncia a esse posicionamento,
ha autores que consideram que “uma das ca-
racteristicas do discurso dos idealizadores do
Movimento Paranista (Romario Martins e Brasil
Pinheiro Machado) era de integrar todos os in-
dividuos que adotassem o Parana como a sua
terra.” (BUENO, 2009, p. 33). Este intento teria
sido desarticulado pelo discurso xenofébico de
alguns intelectuais, defensores de que o movi-
mento nao partilhava de tal posicao, afirmando
sua abertura a todos os que tinham “afeicao sin-
cera” ao Parana e defesa dos imigrantes.

Ao observar a obra de Andersen, ndo é
possivel definir caracteristicas fisicas especifi-
cas de algum grupo étnico. Contudo, percebe-
-se que as roupas utilizadas pelas mulheres que
sao representadas demonstram elementos cor-
relacionais a vestimentas europeias do periodo,
tratando-se talvez de imigrantes ou de descen-
dentes de imigrantes. Em outra hipdtese, pode-

*Destaca-se que a obra em analise ndo permite a observagéo da
etnia das mulheres representadas. Neste sentido, as discussdes
propostas sobre o tema referem-se a uma representacdo adotada
pelo movimento como um todo.

°Tal posicionamento tem como precursor o icone da historiografia
paranaense, Ruy Wachowicz, em obras como Histéria do Parana.
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-se considerar a apropriacdo de caracteristicas
culturais europeias, como o vestuario', pela po-
pulacédo que vivia no Parana, deste modo, reto-
ma-se a teoria de Hobsbawn (1997), ao tratar
a tradicdo inventada como um comportamento
ritualizado, que passa a ser naturalizado e trata-
do como inerente aquele grupo. Assim, mesmo
que nao representando explicitamente caracte-
risticas europeias, percebe-se que peremptoria-
mente ha uma apropriagao destes elementos.

Neste caso, a imagem como elemento
de representacdo simbdlica se exemplifica ao
considerar-se que “a forca da representacao
se da pela sua capacidade de mobilizagdo e de
produzir reconhecimento e legitimidade social.
As representacbes se inserem em regimes de
verossimilhanga e de credibilidade, e ndo de ve-
racidade.” (PESAVENTO, 2012, p. 41). Desse
modo, € possivel observar, a exemplo da obra
“As queimadas”, a imagem e a Arte como instru-
mentos da tentativa de concretizagdo de um ide-
al identitario paranista a medida que se percebe
a busca por gerar uma identificagdo do espec-
tador com a figura representada, utilizando-se
de elementos genéricos da tradigdo inventada,
como o vestuario, a atividade e o cenario no qual
se constroi a cena.

Para além da questao étnica, percebe-se
que aideia de um individuo laborioso caracteriza-
-se como parte da representagao paranista para
o tipo paranaense, a exemplo da representacao
do trabalho na obra de Alfredo Andersen — em
analise — e em outras obras do movimento como
“O semeador” de Jodo Zaco Parana (1925) e
inumeras obras de Poty Lazarotto (1924-1998).
Deste modo, ao tratar sobre o tipo paranaense
eleito pelo Paranismo e sobre a caracteristica do
movimento de busca por diferenciar-se do res-
tante do pais, observa-se que:

Os escritores brasileiros do final do século
XIX, como se viu, apoiaram-se na tematica
do meio e da raga como fatores explicativos
unidade da nova nagdo. Ja os paranaenses
utilizam as mesmas idéias para, ao contra-
rio, construir sua especificidade em relagao a
nacgao. Igualmente como ja vimos, a questao
das ragas formadoras do povo brasileiro tam-
bém recebera atencbes especiais, mas no
caso dos simbolistas paranaenses, a particu-

"Os animais representados proximos as mulheres reforgcam a re-
feréncia a caracteristicas europeias, uma vez que ndo ha espécies
bovinas nativas da América. A insercao do gado no continente se
deu por meio de expedi¢des vindas da Europa.
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laridade é a énfase positiva sobre a figura do
caboclo, resultado da mistura do portugués
de do indio. (CAMARGO, 2007, p. 78).

Assim reforca-se que a ideia de que, tan-
to em um sentido ideoldgico, quanto em suas
representacdes artisticas, o Paranismo busca a
construgao da identidade paranaense e de sua
representatividade enquanto movimento a partir
de um afastamento das praticas que se consti-
tuiam em nivel nacional ou em outros estados.
Ademais, percebe-se que as figuras, simbolos
e sentidos escolhidos pelo mesmo ndo podem
ser interpretados como aleatorios ou despro-
vidos de uma intencionalidade, pelo contrario,
observa-se, ao analisar suas caracteristicas
como um todo e, especialmente, a obra estuda-
da, que os sentidos propostos por tais elemen-
tos fundamentam-se em ideologias e na busca
pela construgdo de uma identidade especifica,
retomando-se a ideia de que este constructo tem
por intuito a perpetuagao e legitimacéo de uma
cultura especifica, caracterizada assim, como
dominante.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao tratar sobre o Paranismo como um
movimento regionalista, que teve seu auge no
primeiro quartel do século XX, observa-se o in-
tento de formulacdo identitaria paranaense a
partir de uma ideia de diferenciacao e busca por
singularidades diante dos demais estados e da
propria nagao. Quanto aos dispositivos utilizados
para a propagacgao de suas ideias, percebe-se 0
uso da historiografia, na figura de IHGPR e de
Romario Martins, contando ainda com represen-
tacdes artisticas e monumentais de elementos
simbdlicos eleitos e mitificados pelo movimento,
além de um determinado tipo de individuo para-
naense.

Neste contexto, Alfredo Andersen inscre-
ve-se como nome de destaque, por contribuir
para o discurso visual paranista tanto com suas
obras, como ao ministrar tal estilo em seu atelié
e escolas de Artes, contribuindo assim, para a
formacéao artistica e, principalmente pictural de
diversos jovens artistas paranaenses, sendo que
alguns ingressaram também no movimento. Ja
a obra escolhida para estudo — “As Queimadas
[Lavadeiras]” — permite analisar e exemplificar
elementos eleitos pelo discurso paranista, além
de denotar, por meio de caracteristicas técnicas
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(como estilo pictérico e tematica), ideais e con-
cepcgdes tedricas do movimento, corporificadas,
destacadamente, pelo Simbolismo. Percebe-
-se assim, que os elementos da obra unem-se
para a expressao dos ideais e modelos eleitos
pelos integrantes do movimento paranista, evi-
denciando a relevancia da Arte na propagagao
e consolidagao no imaginario coletivo do modelo
identitario formulado pelo movimento.

Contudo, percebe-se que o movimento
paranista caracteriza-se como uma parte dos
elementos que influenciaram a construcao de
uma identidade paranaense formal, pois perce-
be-se que os ideais do movimento concretizam-
-se de forma mais marcante em ambito teodrico,
expressando-se principalmente na capital do
estado do que na realidade cotidiana da popula-
¢ao em geral, que se insere em um contexto de
identidades multiplas e hibridismos. Além disso,
ao estudar o Paranismo, percebe-se que a cons-
trucao identitaria de uma populacéo ¢ influencia-
da por disputas sobre o poder simbdlico em um
campo de forgas sociais, em que diversas ideo-
logias — mais ou menos corporificadas — buscam
sua consolidacdo por meio da legitimacéo de
simbolos e caracteristicas eleitas como funda-
mentais a cultura de determinado grupo. Desse
modo, observa-se que a compreensao da identi-
dade de um grupo social perpassa por uma miri-
ade de fatores, ndao podendo reduzir-se apenas
a um de seus elementos constitutivos.

As reflexbes sobre o tema possibilitaram
o vislumbre da possibilidade de pesquisas futu-
ras em torno da tematica, podendo haver inume-
ros enfoques diferenciados, aprofundando-a ou
alterando-a. Sendo possivel analisa-la partindo,
tanto do movimento paranista, como das obras
de Alfredo Andersen, de outros artistas e intelec-
tuais inseridos no mesmo, que se apresentam
como um vasto objeto de pesquisa. Neste sen-
tido, observa-se a Histéria Regional como area
de pesquisa de grande amplitude e relevancia,
havendo ainda a necessidades de estudos em
seu entorno.
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LA OBRA "LAS QUEMADAS", DE ALFREDO
ANDERSEN (1860-1935) Y LA REPRESENTACION
DE IDENTIDAD EN EL PARANISMO

Resumen: El Paranismo se constituye como un mo-
vimiento artistico e intelectual, que tuvo su auge en
las décadas 1920 y 1930, en regiones del Parana. El
presente trabajo busca analizar el movimiento como
parte de la constitucion identitaria del estado, com-
prendiéndolo como modelo instituido formalmente,
surgiendo de la necesidad de una sintetizacién iden-
titaria post emancipacion (1853), dotado de connota-
ciones politicas, que pertenece, sin embargo, a una
miriada Constitutiva de la identidad estadual, no sien-
do, de esta forma, factor unico de ésta. En el caso de
las mujeres, el numero de mujeres en edad fértil es
mayor que el de las mujeres. Asi, se pretende averi-
guar de qué forma el Arte se inserta en el movimiento
y cual es su relevancia en la efectividad de sus obje-
tivos.

PALABRAS CLAVE: Brasil del siglo XX; Identidad; Pa-
ranismo; Representacion.
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